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 المستخلص

 واح  تار خ في  ام  انتقال   مرحل  على وشيييييا دا   بمصييييير المسييييي ح   المقابر تجمعات أقدم من واحدة البجوات مقابر تعد

 للإمبراطور   الرسييييمي الد ن اعتبار ا ثم ومن المسيييي ح   دخول حتى الرومان   الفترة و ي الغرب   بالصييييحرا  الخارج 

 عن الفني وأسلوبه جو ره في اختلف فن نشأ الفترة تلک وخلال ذاک ح ن مقاطعاتها من واحدة مصر کانت التي الرومان  

 المرحل  تلک عن تعبر رسيييوما   البجوات مقابر جدران وحملت ح نها الفن   السييياح  في سيييا دا   کان الذي الکلاسييي کي الفن

 .وتطور ا الفن  

 بمقابر الجدار   للرسييوم الفن   الخصييا   تحل ل التحل لي الوصييفي والمنهج الم دان   الدراسيي  على القا م البحث  ذا  تناول

 بمصر الب زنطي والفن القبطي الفن نشأة إلى أدت تار خ   عوامل من الرسوم انتاج على أثرت التي العوامل وأ م البجوات

 الب    عامل وتأث ر المم زة المعمار   العناصر وأ م البجوات بمقابر العمارة وخصا  , الفنون لتلک المم زة والخصا  

 والأسييلو  المصييورة الموضييوعات وتحل ل وصييف خلال من الجدار   الرسييوم وخصييا  , البجوات بمقابر العمارة على

 .الدراس  إل ها توصلت التي والتوص ات النتا ج وأ م الرسوم تلک بانتاج قاموا الذ ن الفنان ن وما    به رسمت التي الفني

 

 الرئيسية الكلمات

 رومان   مقابر, مبکرة مس ح  . ب زنطي فن, قبطي فن, البجوات

 

Abstract: 

Bagwat tombs are one of the oldest gatherings of Christian cemeteries in Egypt and a witness 

to an important transitional stage in the history of El Kharga Oasis in the Western Desert, which 

is the Roman period until the advent of Christianity and then considering it the official religion 

of the Roman Empire, of which Egypt was one of its provinces at that time and during that 

period an art differed in its essence and its artistic style from the classical art that was prevalent 

in the art scene at this time, and the walls of Bagwat tombs contains drawings expressing that 

artistic stage and its development. 

This research, which is based on the field study and the descriptive analytical method, deals 

with the analysis of the technical characteristics of the frescoes in the Bagawat tombs and the 

most important factors that effected the production of murals from historical factors that led to 

the emergence of Coptic art and Byzantine art in Egypt and the distinctive characteristics of 

those arts and the characteristics of architecture in the Bagawat tombs and the most important 

distinctive architectural elements and the impact of the environment factor on the architecture 
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of the Bagawat tombs and the characteristics of the frescoes by describing and analyzing the 

illustrated themes, the artistic style in which they were painted, the artists who implemented 

these murals, the most important results and recommendation of the study. 

 

Keywords: 

Bagawat, Coptic art, Byzantine art, Early Christianity, Roman tombs 

 

 مشكلة البحث

ما خصا   الرسوم الجدار   لمقابر منطق  البجوات؟ وما الغرض من تصو ر ا وأسبا  اخت ار الموضوعات والهدف من 

الفنان ن الذ ن  قاموا بتصو ر ا؟ و ل كانت الرسوم بجم ع ورا  ا؟ ما الظروف التي نفذت ف ها تلك الرسوم؟ وما  ي ما    

المقابر تتمتع بنفس الخصا   والسمات الفن  ؟ و ل نفذت بنفس الفترة الزمن   أم أنها نفذت على مراحل زمن   مختلف  ؟ 

 وك ف أثرت الب    المح ط  بأعمال الفنان ن بمقابر البجوات؟

 

  أهمية البحث

حاج  منطق  البجوات إلى مصدر توث قي حد ث لها نظرا  لما طرأ عل ها من تغ رات واكتشافات حد ث  في مجال الفنون -

 القبط   وتار خ الفن المس حي المبكر. 

 أ م   منطق  البجوات كونها قد مرت بمراحل تار خ    ام  وأ مها بدا   المس ح   بمصر.-

  م الجمال   للرسوم الجدار   بمقابر منطق  البجوات. تعم ق النظرة الفن   وتناول الق-

 

 فرض البحث

 .الرسوم بمقابر البجوات تحمل سمات فن   تعبر عن مراحل تطور الفن القبطي المختلف -

 

 أهداف البحث

 .الكشف عن السمات الفن   للرسوم بمقابر البجوات وتحل ل الموضوعات المتناول  بالمقابر-

 اصر والموضوعات ودلالتها في الفن القبطي.استنباط رمز   العن-

 

 حدود البحث

  :تنقسم حدود البحث في  ذه الدراس  إلى قسم ن

 الحد الزمني

 .من القرن الأول  الم لادي إلى القرن السادس الم لادي

 الحد المكاني

,  30,  25جدار   و ي المقابر ) مقابر منطق  البجوات بالواحات الخارج  وعلى وجه التحد د المقابر التي تحوي رسوما  

80  ,210 .) 
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  منهجية البحث

 تار خي، وصفي، تحل لي، مقارن. 

 

 الإطار العملي

تناولت الباحث  تحل ل الخصا   المعمار   وتحل ل الرسوم بمقابر البجوات من خلال ما قامت برصده ومشا دته بالدراس  

 الم دان  .

 

 مقدمة

الجنوبي من الصحرا  الغرب   و ي الواح  الجنوب   من واحات الصحرا  الغرب   وتقع  تقع واح  الخارج  في الجز  

كم غربا ، وتعتمد اعتمادا  كل ا  في موارد ا  200بمحاذاة مد ن  الأقصر على نفس خط العرض وتبعد عن نهر ن ل بحوالي  

نطق  بدو أو أن سكانها من البدو و ذا كلام عار الما    على الآبار والع ون، ومن الأخطا  الشا ع  عن الواح  اعتبار ا م

من الصح  ح ث أن السكان  عتمدون بشكل ر  سي في موارد م الغذا    على الزراع  و و ما خلق جو من الاستقرار 

 لادي بالواح  جعلها تجذ  الرومان قد ما ، وما لد نا من وثا ق  ؤكد أن الرومان قد دخلوا إلى الواحات منذ القرن الأول الم

وسكن بها العد د من الموظف ن الرومان ح ث تتوفر ف ها مقومات المع ش  برغم بعد ا عن مقر الحكم الروماني "الإسكندر  " 

 .كم 836.3في ذلك الوقت بحوالي 

 
 ( خريطة توضيحية لواحة الخارجة1شكل )

-oasis-https://www.selectegypt.com/egypt/kharga

maps.html 

 

 ( خريطة لموقع واحة الخارجة بمصر2شكل )

-map-https://www.researchgate.net/figure/Location

-Oasis-Kharga-showing-Egypt-of

area_fig1_222511071 

 

 مقابر البجوات

م للبعث  التابع  لمتحف المتروبول تان للفنون بن و ورك 1906البجوات لأول مرة إلى عام  عود تار خ التنق   عن مقابر 

والتي لم تنشر بشكل علمي حتى الآن سوى بعض الملاحظات التي دونها الباحثون وبعض المقالات التي نشرت على موقعهم 

الخاص  بآثار  302، ولا تزال محتو ات المقابر التي عثر عل ها بالكامل محفوظ  بقاع  العرض رقم 1الرسمي عبر الانترنت

البجوات،  ذا بالإضاف  إلى مجموع  من الصور التقطت في  ذا العام كانت لا تزال البجوات تحتفظ برونقها لحد كب ر عما 

سهول  الوصول إل ها مما سب  في عمل ات تخر    صارت عل ه الآن. كون مقابر البجوات على مرأى البصر أدى إلى

https://www.selectegypt.com/egypt/kharga-oasis-maps.html
https://www.selectegypt.com/egypt/kharga-oasis-maps.html
https://www.researchgate.net/figure/Location-map-of-Egypt-showing-Kharga-Oasis-area_fig1_222511071
https://www.researchgate.net/figure/Location-map-of-Egypt-showing-Kharga-Oasis-area_fig1_222511071
https://www.researchgate.net/figure/Location-map-of-Egypt-showing-Kharga-Oasis-area_fig1_222511071


2023لعدد الثامن عشر                                                 ديسمبر ا -لث المجلد الثا -مجلة التراث والتصميم   

144 

متتابع  الحقت بها عبر العصور. فبعد  جر ا كمدافن وتوقف ممارس  العبادات والطقوس الجنا ز   بالمقابر أصبحت عرض  

ي عبارة للقوافل التجار   والمسافر ن عبر در  الأربع ن ثم للزوار الغ ر مدرك ن لأ م    ذا الأثر فتركوا المخربشات و 

عن كتابات تذكار   كشطت على الجدران بآل  حادة لزا ر ن وقوافل تجار   تحمل أسما  كاتب ها وتار خ كتابتها على جدران 

منها ما  عود إلى القرن الرابع الم لادي ومنها ما  و مدون باللغ  ال ونان   القد م  والانجل ز   واللغ  العرب   المنقوط   المقابر

وقد مرت مقابر البجوات بظروف مناخ   س    وفترات س ول على سنوات متباعدة والتي كان لها أثر ا  . وغ ر المنقوط

م الذي دمر أسقف عدد من مقابر بأكملها. وتعرضت رسوم المقابر لأعمال تخر   2007الس ئ وخاص  س ول شتا  عام 

الشه رة بكن س  الخروج التي قام بها ش خ  30مقبرة رقم عد دة من الزوار الجا ل ن بأ م   المكان وأشهر ا حادث  التخر   ب

 . 2ح ث قام بشط  نصو  مدون  فوق الرسوم وفقدت بالكامل 1926خفرا  مصلح  الآثار عام 

ح ث  بدو أن الفنان ح نها  3ترجع أ م   الرسوم بمقابر البجوات إلى كونها من أقدم الرسوم المس ح   التي عثر عل ها بمصر

لى حد كب ر لممارس  الأعمال الفن   المس ح   صراح  في ذلك المكان، كما أنها من الأماكن القل ل  القد م  الباق   كان بمأمن إ

التي نفذت بها تقن   الفر سكو الجاف في التصو ر الجداري، ومن أشهر المقابر التي عثر بها على رسوم ورسوم جدار   ) 

( 80( بالخروج ومقبرة رقم )30 ومنا  ذا، وقد تم تسم   مقبرة رقم )( ولازالت محفوظ  إلى  210،  80، 30،  25

بالسلام دونا  عن باقي المقابر حس  أشهر موضوع مصور بهما وتعرف باقي المقابر بأرقامها فقط. فبالنسب  إلى المقبرة 

حدة و بدو من تصم مها ( وتعود إلى عا ل  وا23،24،25( فهي واحدة من ثلاث مقابر متصل  و ي المقابر رقم )25رقم )

والأعمال بها أنها مقبرة لعا ل  ثر   ح ث نفذت بعنا   كب رة من ح ث البنا  والواجهات والرسوم بداخلها وظلت بحالتها, 

واستخدمت ف ما بعد ككن س  وأض ف إلى المبنى الحن ات الشرق   وبعض التغ  رات لتتناس  مع العق دة والشعا ر التي تقام 

 . بالكن س 

( المعروف  باسم كن س  الخروج وتعود التسم   لما بها من رسوم مأخوذة موضوعاتها من سفر 30النسب  للمقبرة رقم )ب

الخروج بالكتا  المقدس من العهد القد م وعلى وجه التحد د قص  خروج بني إسرا  ل من مصر و و الموضوع الر  سي 

 . تناولت  ذا الموضوع على وجه التحد د المصور داخل المقبر والتي تعد من أقدم الرسوم التي

( المعروف  باسم كن س  السلام وسم ت باسم أحد الموضوعات المصورة بسقف قبتها و و رمز السلام  80المقبرة رقم )

وتحوي أجمل الرسوم التي لازالت سل م  ومحتفظ  بألوانها والتي  بدو أنها نفذت على  د فنان محترف و طلق عل ها أ ضا  

 برة الب زنط   ح ث حملت الرسوم الأسلو  الفني الب زنطي.المق

( فهي مقبرة تحمل رسوم تتبع الفن الروماني في أسلوبها و ي أكثر المقابر التي تحتفظ الألوان والزخارف 210المقبرة رقم )

 .بها برونقها

 

 وصف عام لموقع مقابر البجوات

كم  4  بس قل  المد ن  القد م  أما في  ومنا الحالي فهي تبعد حوالي  ك لو متر شمال معبد1تقع الجبان  القد م  على بعد 

عن وسط مد ن  الخارج . تقع المقابر في المنحدرات الأخ رة من  ضب  جبل الط ر وسطح الهضب  غ ر منبسط وإنما  نحدر 

ل إلى المقابر و ستغرق من الشمال إلى الجنو  وقد أض ف حد ثا  ممشى خرساني حتى  سهل صعود الهضب  للزوار والوصو

   دق ق  س را  على الأقدام. 20إلى  15الصعود لأبعد نقط  بها من 

 قع المدخل الر  سي لمقابر البجوات في الاتجاه الجنوبي وواجهات المباني في اتجاه الممرات والأود   ل سهل الدخول إلى 

 ي ح ث تطل على المد ن  القد م  ولكن  بدو أن العامل المقبرة ول ست في اتجاه مع ن وإن كان أغلبها في الاتجاه الجنوب



2023لعدد الثامن عشر                                                 ديسمبر ا -لث المجلد الثا -مجلة التراث والتصميم   

145 

الر  سي في اخت ار المداخل والواجهات  ي الأود   والممرات التي تتخلل  ضب  التل وذلك أ ضا السب  في اخت ار مواقع  

 مزار. 235التعرف عل ه وما  مكن تصن فه أو ما تبقى حال ا  و مكن 263البنا  للمقابر، و بلغ عدد مباني مقابر البجوات إلى 

 

 التقنيات المستخدمة في رسوم مقابر البجوات

أستخدمت تقن   الفر سكو في تنف ذ الرسوم المز ن  لمقابر البجوات ومن المعروف أن تقن   الفر سكو تحتاج إلى مناخ أكثر 

حكم الروماني للواحات ح ث برودة ورطوب  عن مناخ الواحات، و بدو أن تلك التقن   استحدث استخدامها آنذاك تحت ال

انتشر في العصور المصر   استخدام تقن   التمبرا في التصو ر الجداري وتلك التقن   أكثر ملا م  لب    الواحات بل للب    

المصر   عموما  وبالنظر إلى مقابر تعود إلى عصور أقدم في منطق  الواحات الداخل  و ي أقر  المدن للواح  الخارج  منذ 

توجد بمقابر المزوق  رسوم منفذة بتقن   التمبرا التي عرفها المصر ون القدما  والتي تحتفظ برونقها وفي حال  حفظ القدم 

 .سل م  تماما إلى الآن

 

 وصف وتحليل الرسوم والموضوعات بمقابر البجوات

أربع  مقابر وتنتشر بباقي المقابر بالرغم من كثرة المقابر بمنطق  البجوات إلا أن المقابر التي احتوت على جدار ات مم زة 

زخارف ورسوم بس ط  إما لصلبان أو لعناق د عن  و مكن أن  كون سب  عدم انتشار الرسوم إما أنه كانت تحوي مقابر 

أخرى على رسوم وفقدت مع سقوط الجدران والأقب   أو لقل  المصور ن الجدار  ن بالمنطق  آنذاك فكان الا تمام بفن العمارة 

المقابر بالعناصر المعمار   عوضا  عن التصو ر الجداري ، أ ضاَ لضعف الامكان ات الماد   وترك ز كاف  الامكانات  وتز  ن

لإنشا  الكنا س والأد رة، ومع انتشار المس ح   اعتبرت الرسوم وإن كانت تحمل موضوعات مس ح    فن وثني وانصرف 

 ان المقابر في ذلك الوقت.عنها المس ح ون واكتفوا برسم علام  الصل   بجدر

 
 عن عبارة وهي 210 لمقبرة الجنوبي الجدار من تفصيلية( 3) شكل

 والجزء للرسم الملونة الطبقة من كبير جزء سقط وقد لكيوبيد رسم

 تصوير. )أرجل وبقايا بها ممسك ومرآة جناحين به يظهر المتبقي

 (.الباحثة

 
 رسم بالصورة وتظهر السلام بمقبرة العدالة لمنظر صورة( 4) شكل

 سقوط ويلاحظ الأحمر باللون الدالمسيا وترتدي ميزان تمسك لإمرأة

 (.الباحثة تصوير. )الرسم من أجزاء في الملونة الطبق

 

 (30مقبرة الخروج )رقم 

تقع تلك المقبرة في أعلى قم  للتل ب ن عدد من المقابر و فتح مدخلها باتجاه الجنو  وتتبع النمط المقب  البس ط، وواجه  

المزار لا تحتوي على تفاص ل سوى حل ت ن مثلثت ن على جانبي المدخل، والحل   المثلث  عبارة عن بروز أو تجو ف على 
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ر بمنطق  البجوات و بدو أنها كانت تستخدم لوضع المشاعل عل ها للإنارة أو لوضع شكل مثلث ومنتشرة بكاف  واجهات المقاب

البخور المستخدم في الطقوس الجنا ز  . الرسوم بالمقبرة تعد واحدة من أقدم الرسوم التي تعود للمرحل  القبط   المبكرة ، 

الحجم وتقع خلف المقابر الهام  بالبجوات، وقد  ولا  وجد سب  واضح لاخت ار تلك المقبرة لتنف ذ الرسوم فهي مقبرة صغ رة

حملت الرسوم الطابع المصري في الأسلو  المنفذة به، وترجع الرسوم إلى بدا   القرن الرابع الم لادي وتختلف الرسوم في 

لتحو ر و و مقبرة الخروج عن أ   رسوم قبط   عرفت في تلك الفترة ح ث حملت أسلوبا  مم زا  اتجه ف ه الفنان للتجر د وا

أمر  ختلف مع سمات تلك المرحل  الفن   المبكرة التي حملت الكث ر من التأث ر الروماني وذلك إلى كون الرسوم قد نفذت من 

قبل فنان محلي احتفظ في ذاكرته بالأعمال الفن   من الفن المصري القد م وبالرغم من وصف تلك الرسوم بالبدا    ولكن 

ق أسلوبا  فن ا  تسم بالبساط  رغم تعق د وتفص ل   المشا د التي تناولها والموضوعات تحمل في ط اتها الحق ق  أن الفنان قد خل

الكث ر من الرسا ل والرموز، والموضوعات التي تناولها رسمت في مساحات بعشوا    وبدون ترت   أحداث أو ارتباط 

والأحمر الداكن  "Ochre" ر على درجات الأصفرموضوعات سوى منظر الخروج، كما أنه اعتمد في الألوان بشكل كب 

والأب ض، والموضوعات بشكل عام مستوحاة من التوراة بالعهد القد م والرسوم في وقتنا الحالي قد سقطت أجزا  كث رة منها 

فل عما سبق بالإضاف  إلى ما محي بفعل الأمطار وبالطبع ما حدث للكتابات في حادث التخر  ، وتظهر طبق  الأرض   أس

الرسوم واضح  مما  دل على أن طبق  الألوان لم تكن سم ك  للتغط   الكاف   وذلك ما جعل الألوان أ ضا  تظهر بدرج  أفتح 

مما  ج  أن تكون عل ه مقارن  بالزخارف التي ز نت أسفل الجدران وربما  عود ذلك لقل  الخامات أو لضعف الإمكان ات 

مع الألوان مما أضطر الفنان للعمل بما توفر لد ه بمهاراته البس ط  وبجان  الموضوعات بالإضاف  لقل  خبرة الفنان الواضح  

التي تناولها الفنان بالرسوم زخرف مركز القب  من الأعلى بعناق د العن  و وجد أ ضا  زخارف على العقود وأسفل الجدران 

 كما  وجد رسوم لصلبان بأشكال مختلف  تعود إلى عصور لاحق  .

 
 30( صورة لمدخل مقبرة رقم 5شكل )

 المعروفة بالخروج )تصوير الباحثة(

 
 30( المسقط الأفقي لمقبرة 6شكل )

 المعروفة بالخروج

 
 30( قطاع رأسي لمقبرة رقم 7شكل )

 المعروفة بالخروج

 

 الموضوعات المصورة بمقبرة الخروج

الرسوم في مقبرة الخروج عشوا    الترت   عن منظر الخروج والذي  عد  و المنظر الوح د المرت  والمفصل، و رجع 

ذلك أن الهدف من ورا  المناظر الأخرى  ي الرمز ول س تسج ل قص  د ن   من العهد القد م لذلك كان  دفه أن تصل 

ناظر بالتفاص ل، بالإضاف  إلى اختلاف أسلو  الفنان بها عن الفن الرسال  للناظر فاختار التبس ط ولم  هتم في أغل  الم

القبطي الذي كان مصدره الفن السكندري وعن أ   تصاو ر تعود لتلك الفترة، و حتفظ الفنان بمخزون ثقافي مصري كما أنه 

ز ا  وطر ق  رسم متأثر بشكل مباشر بالب    المح ط  به وكانت مصدر إلهامه و بدو ذلك واضحا في طر ق  رسمه للأ

الح وانات في العد د من المناظر وحتى في رسم الأشجار التي تبدو مثل أشجار النخ ل التي تنتشر بكثرة في الواحات، ولم 
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 عتمد الفنان  نا على رمز   الألوان ولا  مكن الإشارة أن استخدامه للون ما في موضع ما كان دالا  على شي  فقد استخدم 

 لد ه عدا في حال  و ي استخدامه للون الأب ض لأز ا  العذراوات )سوسن ، العذراوات السبع( والفت   فقط ما كان متاحا  

)العبران ون الثلاث( ح ث  عد اللون الأب ض رمز للطهارة والعف ، و بدو من تفاوت درجات اللون أنه لم  ستطع تحض ر 

 من  مثلما  و الحال في المقابر الأخرى .اللون بالشكل الج د قبل الاستخدام ل حتفظ برونقه عبر الأز

 

 The three Hebrews in the fiery furnaceالعبرانيون الثلاثة في النار 

من قص  معجزات العهد القد م مذكورة بسفر دان ال ح ث أمر الملك بإلقا  ثلاث  فت   في أتون النار لرفضهم السجود لتمثاله 

و ؤلا  الثلاث  الرجال شدرخ وم شخ وعبد نغو سقطوا  23شارة له بابن الإله  " وتمسكهم بإ مانهم وأنقذ م ملاك تم الإ

ح ن ذ تح ر نبوخذناصر الملك وقام مسرعا فأجا  وقال لمش ر ه الم نلقي ثلاث  رجال  24موثق ن في وسط أتون النار المتقدة 

ل  ا أنا ناظر أربع  رجال محلول ن  تمشون أجا  وقا 25موثق ن في وسط النار.فأجابوا وقالوا للملك صح ح أ ها الملك. 

(.المشهد  عد في حال  ج دة إلى 25, 24, 23: 3في وسط النار وما بهم ضرر ومنظر الرابع شب ه بابن الآله . ")دان ال 

  فت    ومنا  ذا وألوانه تحتفظ برونقها مقارن  بباقي الرسوم بالمقبرة ولازال  حتفظ بمعظم أجزا ه، والرسم عبارة عن ثلاث

وتعني الأتون، و وجد شخ  رابع   kaminocفي وسط له   من النار  رفعون أ د هم في وضع   الصلاة وكت  فوقهم 

بالمشهد غ ر واضح المعالم لا  ظهر منه سوى رأسه ومح ط الصدر فقط ب ن كتفي الفتى الأوسط والأ من وتلك الشخص   

  ي تعب ر عن ملاك الر  الذي حمى الفت  .

 

 The seven virgins to the templeالعذراوات السبع نحو المعبد 

فت ات رسمن في وضع جانبي  تجهن بأنظار ن ناح   ال سار نحو معبد والعذراوات  رتد ن ردا   أب ض طو ل  7عبارة عن 

للقدم ن  ختلف عن الزي المحلي وقد غطت رؤوسهن وتحمل كل منهم مشعل تتدلى منه شعل  النار وكت  فوقهن سابقا   

paryenoc العهد القد م بسفر الخروج و ن بنات رعو  ل ) ثرون( حمو أي العذراوات، والعذراوات السبع ذكرن في

موسى، وتصو ر العذراوات السبع إشارة إلى سفر الرؤ ا )رؤ ا  وحنا اللا وتي( آخر أسفار الكتا  المقدس والذي  و عبارة 

لسفر بكثرة )السبع  عن تنبؤ بأحوال الكن س  وأزمن  الاضطهاد في رسا ل ذات طابع تشف ري وقد تكرر الرقم سبع  في  ذا ا

 
 ( صورة لمشهد العبرانيين الثلاثة )تصوير الباحثة(8) شكل

 
 ( رسم توضيحي لمشهد العبرانين الثلاثة9شكل )
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كنا س، السبع  منا ر الذ ب  ، السبع  كواك ، السبع  ملا ك ، السبع  مصاب ح، السبع  أبواق ..الخ( والرقم سبع  في الكتا  

المقدس  و رقم الكمال الروحي ولذلك تتفق رمز   المنظر مع طب ع  السفر المشار إل ه، فالسبع عذراوات  ن رمز لملا ك  

 ع  حملن السبع منا ر ذ ب   التي ترمز للسبع كنا س.الكنا س السب

  

 Abraham's servant meets Rebeccaعبد إبراهيم يلتقي رفقة 

المشهد عن قص  لقا  عبد إبرا  م لرفق  في رحلته لاخت ار عروس لإسحاق ابن إبرا  م والمشهد حول لحظ  لقا  العبد برفق  

التي س قع عل ها الاخت ار لتكون عروس إسحاق والموضوع عن سا ر الموضوعات المصورة بالمقبرة  حمل في مضمونه 

وإذ كان لم  فرغ بعد من  15ور الفنان لحظ  لقا  العبد برفق  تحد دا  "قص  مبهج  وقد ذكرت القص  في العهد القد م وص

وكانت الفتاة حسن   16الكلام، إذا رفق  التي ولدت لبتو  ل ابن ملك  امرأة ناحور أخي إبرا  م، خارج  وجرتها على كتفها. 

: 24ض العبد للقا ها ....". )تكو ن فرك 17المنظر جدا، وعذرا  لم  عرفها رجل. فنزلت إلى الع ن وملأت جرتها وطلعت. 

(. رُسم عبد إبرا  م  جر خلفه جمل ن و رتدي ز ا أب ض مزخرف بالأحمر الداكن وبه حزام بالمنتصف 17,  16, 15

و رتدي قبع  مخروط   الشكل لونها رمادي، من ناح   ال م ن رُسمت رفق  تقف بجوار ب ر وتشد حبل  حمل في نها   طرفه 

 .  repbekaار الفخار المنتشرة آنذاك بالواح  وكت  فوقها جرة تشبه الجر

 
 ( صورة لمشهد العذراوات السبع بمقبرة الخروج )تصوير الباحثة(10شكل)

 
 ( رسم توضيحي لمشهد العذراوات السبع11شكل )

 

 



2023ديسمبر     لعدد الثامن عشر                                             ا -لث المجلد الثا -مجلة التراث والتصميم   

149 

 
 (مشهد لقاء عبد إبراهيم برفقة )تصوير الباحثة(12شكل )

 
 إبراهيم يجر الجملين( رسم توضيحي لعبد 13شكل )

 
 ( رسم توضيحي لرفقة أمام البئر تسحب جرة14شكل )
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( رسم توضيحي لمشهد نشر النبي إشعياء يلاحظ رسم 15شكل )

الوضع الأمامي للتعبير عن الثبات بينما الرجلين على الجانبين في 

 وضع جانبي للتعبير عن حركتهما وهما ينشراه

 
فداء إسحاق يلاحظ رسم إسحاق ( رسم توضيحي لمشهد 16شكل )

في وضع أمامي للتعبير عن الثبات بينما إبراهيم في وضع جانبي 

 للتعبير عن حركة إقدامه على ذبح إسحاق

 

استخدم الفنان التسط ح وابتعد عن المنظور في تصو ره وفي كث ر من الأح ان لم  لتزم برسم المشا د على خط أفقي واحد 

رسم )منظر عبد إبرا  م ورفق (, وذلك لمحاولته التعب ر عن الحرك  وقد استخدم الوضع الجانبي ف وجد م ل بخط الأرض بال

في الرسم في المشا د التي تطلبت التعب ر عن حرك ، أما في المناظر التي لم  تطل  المشهد أ   تعب رات حرك   استخدم 

 ر عن الثبات مثل منظر فدا  إسحاق ح ث رسم إسحاق الوضع الأمامي مثل منظر النبي أشع ا  و العبران ون وأ ضا للتعب

في وضع أمامي دل ل على الخضوع والثبات ب نما رسم إبرا  م بوضع جانبي للتعب ر عن الحرك  بالمشهد، وقد استخدم 

 لاحظ الفنان أ ضا  التعب رات اللغو   كأسما  الشخص ات والأماكن في المناظر للدلال  على القص  ومفهومها أو حدث ما ف

والتي تعني البحر الأحمر للتعب ر عن عبور الجنود البحر للحاق ببني إسرا  ل في  eruyraكتابته على سب ل المثال لكلم  

وتلخ  رمز    للإشارة للحوت الذي ابتلع  ونان. kutocمنظر الخروج، وفي منظر  ونان والحوت عندما كت  كلم  

 دول التالي: الموضوعات بمقبرة الخروج ودلالتها في الج

 رمزيته الموضوع

 الخلا  بالمعمود   فلك نوح

 الطاع  ضمان للخلا  خروج آدم وحوا  من الجن 

 الخلا  بالعنا   الإله   دان ال في ج  الأسود

 الخلا  بالتمسك بالإ مان العبران ون لثلاث  في النار

 ق ام  المس ح  ونان والحوت

 المس حق ام   تضح   إبرا  م بإسحاق

 صلاة العذرا  سارة تصلي 

 الكنا س السبع  العذراوات السبع 

 الس د المس ح الراعي الصالح الراعي

 العف  والطهارة سوسن 

 الصبر أ و 
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 )The peace tomb (no. 80 ) 80مقبرة السلام )مقبرة رقم 

الجنو  و سهل الوصول إل ها ح ث أنها تعتبر في تقع مقبرة السلام في موقع متم ز بارتفاع منخفض من جبل الط ر جه  

مقدم  المقابر من نقط  الانطلاق عند بدا   الممشى الخرساني، وترتفع جدران المقبرة عن مستوى القبو وقد تهدم الجز  

تماما ، الأعلى من الجدار الغربي والجدار الجنوبي ح ث المدخل، تختلف الرسوم بمقبرة السلام عن الرسوم بمقبرة الخروج 

فمن ح ث التنف ذ قد نفذت على  د فنان ما ر على معرف  بمهارات الرسم وبتقن   الفر سكو والمساحات مقسم  بشكل ج د 

وتحتل مركز القبو تماما  ورسم على الأربع مثلثات كرو   ب ن العقود طا ر الطاووس وتتطابق الأربع  رسوم والرسوم بها 

فنان المنفذ لم  كن قبط ا  و ظهر ذلك من تفاص ل الرسوم التي سنتناولها لاحقا وبالرغم من تنتمي للفن الب زنطي و بدو أن ال

تشابه الفن القبطي والفن الب زنطي من ح ث الهدف والمضمون إلا أن الفن القبطي  ظل مم زا  بالطابع المصري وبالهال  

، و بدو أن تلك المقبرة تنتمي لعا ل   4فنان ن الأقباطحول رؤوس القد س ن و ظل الفن القبطي  و الفن الذي أنتج بواسط  ال

مس ح   والغرض من الرسوم  و تز  ن المقبرة كتم م  للموتى كما  ي عادة المصر  ن منذ القدم و وجد بداخل المقبرة على 

بحجم صغ ر وعلى الجدار الشرقي المذبح الأكبر و أخذ  alterالجدران الثلاث  الشرق   والغرب   والشمال   ما  شبه المذبح 

شكل المقعد مما  عني أن المقبرة كانت مجهزة للز ارات من أ الي المتوف ن للق ام بالطقوس الجنا ز  . وقد رسم على الخط 

  مع المنظر أسفلها.الخارجي للدا رة الثالث  باللون الأب ض أسما  الشخص ات بالمناظر و لاحظ جمال الخط وتناسق الكتاب  

 
 ( التصوير الجداري بقبو مقبرة السلام17شكل )

 

 Isaac sacrificeفداء إسحاق 

بالمشهد  قف إبرا  م ممسكا  بسك ن  وجهها إلى رأس إسحاق الذي  قف إلى  م نه وتقف سارة فوق إسحاق وبجان  إسحاق 

ناح   ال م ن مذبح وعلى ال سار من الأعلى  د تمتد  سقط منها سك ن ن وبالأسفل كبش مربوط إلى ساق نبت  .  لاحظ التأث ر 

  م على شكل التوجا الكامل  وسارة ترتدي الدالماس ا، و ظهر التأث رالفارسي في الروماني في شكل الزي الذي  رتد ه إبرا

شكل المذبح الذي  شبه المذابح الزرداشت   وشكل السك ن الذي  شبه الخناجر الفارس   ولونه باللون الأزرق و ذا اللون  ندر 

ت بالمشهد بترت بهم من ال سار إلى ال م ن كت  الفنان أسما  الشخص ااستخدامه في التصو ر بمقابر منطق  البجوات، 

ABRAAM  EICAK  ، CARA . 
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( فداء إسحاق،  يظهر بالمنتصف إبراهيم ممسكاً بسكين 18شكل )

يوجهه إلى رأس إسحاق ومن اعلى اليمين تقف سارة ويديها في 

وضع صلاة وأسفلها إسحاق وقد رسم بحجم صغير،وعلى اليسار 

ة ومن أعلى يد الرب تلقي بسكينين يقف الكبش مربوطاً إلى شجر

باتجاه إبراهيم ويظهر استعمال اللون الأزرق في رسم السكاكين 

وهي الحالة الوحيدة التي استخدم فيها اللون الأزرق بالرسوم 

الجدارية بمقابر البجوات . ومن أعلى كتبت أسامي الشخصيات 

 . )تصوير الباحثة(. ABRAAM EICAK ،CARAالثلاث 

 
( رسم توضيحي لمنظر فداء إسحاق وتتضح به تفاصيل 19)شكل 

الرسم بالمنظر، ويظهر على اليمين المذبح الزرداشتي والسكاكين التي 

تشبه شكل الخناجر الفارسية، وعلى اليسار الكبش ومن أعلى رسم يد 

 تعبر عن يد الرب.

 

 The annunciationالبشارة 

فدخل إل ها الملاك  28عن قص  بشارة الس دة العذرا  بحملها بالس د المس ح ووردت القص  في العهد الجد د بإنج ل لوقا "

(. رمز للملاك  نا في      حمام  28:  1وقال: "سلام لك أ تها المنعم عل ها! الر  معك. مبارك  أنت في النسا ." )لوقا 

تدي الدلماس ا بلون أحمر داكن وشرا طه باللون الأخضر و د ها في وضع الصلاة تط ر متجه  إلى مر م ورسمت مر م تر

وفوق رأسها الخمار الأب ض و لاحظ من الملامح بالوجه المتبق   أن الفنان رسم الع ن متسع  بشكل ملحوظ وتبدو عل ها 

 .Mبدلا عن الحرف  Mو نا  أ ضا كت  حرف  MARIAالمفاجأة وكت  من فوقها اسمها بالقبط   
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 ( مشهد البشارة بمقبرة السلام )تصوير الباحثة(20شكل )

 
 ( رسم توضيحي لمشهد البشارة21شكل )

 

 Paul and Theclaبولا وتكلا 

 و واحد من أشهر الموضوعات المصورة بمقابر البجوات و بدو أن القد س  تكلا كانت لها مكان  كب رة ب ن سكان الواح  

 جلس ف ه بولا إلى ال سار وتجلس تكلا قبالته إلى ال م ن وصورت تكلا ممسك  بورق  تدون ف ها و ظهر أنهما في وضع 

التي كانت تلم ذته،  رتدي بولا التوجا باللون الأب ض ووضع فوق رأسه الخمار ح ث  لقي القد س بولا تعال مه للقد س  تكلا 

الأب ض الذراع الأ سر مطوي باتجاه الصدر وتمسك بطرف التوجا والذراع الأ من ممتد في اتجاه تكلا،  أما تكلا فهي ترتدي 

لخمار الأب ض وقد كت  فوق الشخص ت ن الدلماس ا باللون الأخضر وبها شرا ط باللون الأحمر الداكن ورسم فوق رأسها ا

 . PEKLAوفوق تكلا POULOCأسما هم باللغ  القبط   فوق بولا 

 
 ( مشهد بولا وتكلا بمقبرة السلام )تصوير الباحثة(22شكل )

 
 ( رسم توضيحي لمشهد بولا وتكلا23شكل )
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 (  25مقبرة رقم ) 

المقابر مكان متم ز بمنطق  البجوات على سهل  طل على الطر ق ( وتحتل تلك 25،  24،  23 ي واحدة من تجمع المقابر )

ومزارع النخ ل ف بدو المنظر من أمامها خلا  و بدو أن تلك المقابر تنتمي لعا ل  واحدة  ثر   نظرا  للإسراف في تز  ن 

 لى عشر عقود.الواجهات والمقابر من الداخل وواجه  تلك المقابر من النوع متعددة العقود ح ث تحوي الواجه  ع

بقبو الصال  الداخل   للمقبرة و ي من النوع المرك  ترتكز على مثلثات كرو   وأغلق مركز ا بآن   خزف  ، رسمت جدار   

بمساح  القب  الوسطى والمثلثات الكرو   أسفلها. وقد نجح الفنان في استغلال الشكل  المعماري في تصم م الجدار   ورسم 

 ن الخارج   كإطار زخرف عل ه ما  مكن تفس ره كشكل الطاووس ولكن بشكل مجرد لون اثن ن باللون بالقبو دا رت ن متداخلت

الأحمر واثن ن باللون الأصفر و خرج ر شه من الجانب ن في شكل خطوط متداخل ، وتكرر أربع مرات و فصل ب نهم وردة 

القب   تخرج من مركز القب  خطوط على شكل دوا ر رباع   البتلات، أما بالدا رة الداخل   و ي تشغل الجز  الأكبر من 

متصل  و ي تتخذ شكل ر ش الطاووس مرسوم بشكل مجرد ووفقا   للأسطورة ال ونان   كان  ناك عملاق  دعى أرجوس 

( أي الذي  رى كل شي  وله ما   ع ن تنام على التوالي لذلك كان دا م  Ἄργος Πανόπτης ) دعى أ ضا   بانوبت س

وحولها  Ἥραزوج   را Ζεύς و ي عذرا  أحبها الإله ز وس  Ἰώد عهدت إل ه  الإله    را بمهم  حراس  آ وال قظ  وق

بقتل أرجوس بعد إغوا ه للنوم فنامت جم ع  Ἑρμῆςإلى بقرة صغ رة لحما تها من حقد   را وبأمر من ز وس قام   رمس

ع ون أرجوس فقتله وحرر آ و وتكر ما   لأرجوس قامت   را بوضع ع نه الما   بذ ل طا ر الطاووس الذي كان طا ر ا 

ومن  نا جا  الرمز بذ ل الطاووس للما   ع ن التي ترى كل شي  ورمزا   للأبد   والخلود واستمر  ذا المعتقد   5المفضل

الحضارة الرومان   وأخذت عنه ف ما بعد المس ح   ح ث  عتقد أن لحم الطاووس لا  فسد ولا  تحلل بعد موته وقد تكرر  في

 . رسم الطاووس بالمقابر التي تحمل رسوما  

ا ز ا  على المثلثات الكرو   الأربع  رسم لطا ر العنقا  فاردا   جناح ه وواقفا   على قر  الشمس والعنقا  كانت رمزا   جن

للخلود والبعث ح ث أن الطا ر  حترق و بعث من رماده من جد د لذلك تظل ح اته في تجدد دا م، وقد اعتقد بأسطورة  ذا 

الطا ر منذ الحضارة المصر   القد م ، ورسمت الأربع  ط ور بنفس الوضع    نظر كل طا ر ن متقابل ن باتجاه بعضهما 

الطا ر باللون الأصفر ور ش الأجنح  باللون الأب ض و ظهر كأنه متو ج ب نما في   لاحظ بالمثلث الجنوبي الغربي قد لون

المثلث الجنو  الشرقي بالرغم من تشوه الرسم لكن  بدون أنه لون باللون الرمادي وحددت الخط الخارجي باللون الأحمر 

ي و بدو أن المنظر بشكل عام  عبر عن أطوار الداكن كأنه في طوره الأخ ر و تشابه الرسم بالمثلث ن الشمال ن الشرقي والغرب

  ح اة طا ر العنقا  وتجدد ا.
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 وعلى اليمين مدخل المقبرة 25( واجهة مقبرة 20شكل )

 
 25( مسقط أفقي وقطع رأسي لمقبرة رقم 21شكل )

 
 فريسك )تصوير الباحثة( 25( تصوير جداري بقبو الصالة الداخلية بمقبرة رقم 22شكل )
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 ) 210(مقبرة رقم 

 ي مقبرة صغ رة المساح  وتقع في الجه  الشرق   من مقابر البجوات و فتح مدخلها من ناح   الغر ، وتتبع النمط المقب  

البس ط والقب  من النوع البس ط وارتفاع المقبرة منخفض وكذلك مدخل المقبرة فهو صغ ر الحجم وعلى ارتفاع حوالي متر 

متر مربع تقر با   والمقبرة من الداخل محتفظ  برونقها  10مساحتها من الداخل حوالي تقر با عن الأرض والمقبرة مربع  و

والملاط بالداخل سل م وتقل المخربشات التي تركها الزوار مقارن  بباقي المقابر وتنتشر بالمقبرة الزخارف على العقود 

ان القد م  فقد كان العن  من الثمار الهام  وأسفل العقد زخارف على شكل أغصان الكروم، والكرم  نبت  مقدس  في الأد 

لدى المصري القد م وقد زرع بمصر منذ أقدم العهود وكانت له مكانته ب ن المزروعات بمصر وزرع بجم ع أقال مها 

ومختلف مناطقها وا تم ال ونان والرومان بزراعته  بعد نها   العصور المصر   القد م  وذكر الكروم في العهد القد م في 

لعد د من الأسفار ومن ح ث رمز   الكرم  للفنان القبطي فالكرم  كانت واحدة من ألقا  المس ح وشبه نفسه صراح  بالكرم  ا

(, 5:  15أنا الكرم  وانتم الأغصان." ) وحنا  5(. وأشار للمؤمن ن "  1: 15أنا الكرم  الحق ق   وأبي الكرام". ) وحنا   1"

ن الثابت  ف ه لذلك انتشر استخدام زخارف الكروم في الفن القبطي منذ مراحله المبكرة  فالمس ح كرم  والمؤمن ن الأغصا

للرمز به للمس ح   واستمر كواحد من الرموز الر  س   في الفن القبطي. واستخدمت التما م الجنا ز   كطا ر الطاووس 

م  عنخ و و أحد التأث رات المصر   القد م  وطا ر العنقا  على جدران المقبرة بالإضاف  إلى رسوم الصل   على شكل علا

 .6ح ث أصبحت علام  عنخ رمز للمس ح

 
وتظهر بها الزخارف على العقد والزخارف على الجدار أسفل العقد والتي عبارة عن أفرع الكروم  210( الجدار الجنوبي بمقبرة رقم 23شكل )

 )تصوير الباحثة(.وعناقيد عنب, وعلى الجانب الأيمن بقايا رسم كيوبيد. 
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 ويظهر الصليب على شكل عنخ )تصوير الباحثة( 210( تفصيلية لزخرفة العقد بالجدار الشرقي لمقبرة 24شكل )

 

 
 ( رسم العنقاء بالمثلث الكروي يمين الجدار الجنوبي. )تصوير الباحثة(.25شكل )

 

 
 الباحثة(. )تصوير 210( زخارف العقد والجدار الجنوبي بمقبرة 26شكل)
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 نتائج البحث

 : توصلت الباحث  إلى عدة نتا ج أ مها

تحمل رسوم مقبرة الخروج قوة عنصر الموضوع وعمقه واعتمد الفنان على رمز   الموضوعات للتعب ر عن جو ر  -

 العق دة المس ح   وقد اتبع الفنان الأسلو  التلقا ي في العمل الفني.

نموذجا  للفن الب زنطي بمصر ح ث أنها تنتمي بأسلوبها الفني للفن الب زنطي وقد نفذت ب د فنان تعتبر الرسوم بمقبرة السلام -

ما ر ح ث تحمل الرسوم قوة الأسلو  الفني وتنوع الألوان وتحض ر الأسطح بشكل ج د مما ساعد على الحفاظ على 

 الرسوم.

م م  جنا ز    ترمز للبعث والخلود تدل على أن الغرض رسوم الطاووس بالمثلثات الكرو   الأربع  بمقبرة السلام و ي ت-

 من الرسم بالمقبرة غرضا  جنا ز ا , بالإضاف  إلى أن الطاووس كان تم م  جنا ز   مفضل  بمقابر البجوات.

اع  مهارات بالتصم م وقد تأثر الفنان بالفن المصري القد م خاص  في جدار   القب  الوسطى بالق 25تعكس الرسوم بمقبرة  -

 الداخل  .

طابعا  رومان ا  و مكن أن نرجعها للفترات المس ح   المبكرة وذلك لخلو ا من أ   دلالات أو  210تحمل الرسوم بمقبرة  -

عناصر صر ح  تعبر عن المس ح   والرسوم تحمل طابعا  جنا ز ا واستخدمت التما م المعبرة عن البعث والخلود والمتمثل  

 الطاووس.في طا ر العنقا  وطا ر 

تقدم الرسوم بمقابر البجوات مراحل تطور الفن القبطي بمختلف مراحله منذ مرحل  الاقتباس عن الفنون الرومان    -

(  ثم استخدام موضوعات العهد القد م للرمز للعهد الجد د )مقبرة 210و  25واله ل نست   والمصر   القد م )سقف مقبرة 

 ي والتعب ر عن موضوعات العهد الجد د بحر   ) مقبرة السلام(.الخروج( ثم بعد اعلان الد ن المس ح

 

 التوصيات

 أ م التوص ات التي توصي بها الباحث :

ضرورة إجرا  المز د من الأبحاث حول تار خ مقابر البجوات وحول المخربشات والكتابات المتروك  بجدارن الكث ر  -

الكتابات نصو  قد م  بالغ  الأ م   توضح لنا أحداث مرت على  بالمقابر والتي تعود إلى عصور قد م ح ث تعتبر معظم

 الواح  وتعكس أفكار وثقاف  السكان في تلك العصور.

توج ه أنظار الباحث ن والمستكشف ن الأثر  ن لواح  الخارج  كونها واحدة من المدن القبط   القد م  والذي من شأنه الوصول  -

 بمصر.لحقا ق تار خ   حول الفترة القبط   

ضرورة إخضاع مقابر البجوات لعمل ات ترم م وإنقاذ للمقابر المتبق   وللرسوم وفقا  للأبحاث العلم   التي نشرت بذلك  -

 الشأن وتحت إشراف مرمم ن مصر  ن على فهم ودرا   بطب ع  تلك المقابر والرسوم.

والحفر ات الأثر   التي تناولت مقابر البجوات بالمكتبات إنشا  مكتب  خاص  بالمؤلفات والأبحاث العلم   وتقار ر البعثات  -

العام  وبالمتحف بمد ن  الخارج   لت س ر الوصول لكاف  المراجع حول مقابر البجوات  للباحث ن والمهتم ن بالفنون والآثار 

 وللحفاظ على تار خ  ذا الإرث.
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